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Por Juan Simén Lépez Cruz**

Resumen: El espacio publico de las ciudades funciona como un palimpsesto en el que se mate-
rializan una simultaneidad de espacios y tiempos que convierten la ciudad en un archivo repleto
de documentos como capas sobrepuestas de memoria. Las obras de arte urbano, desde esta
perspectiva, pueden ser comprendidas y estudiadas como marcaciones territoriales y entradas
documentales en las que es posible leer las luchas por la apropiacién del espacio como escenario
de manifestacién de memorias colectivas, plurales, fragmentadas y antagdénicas de una sociedad
determinada. En este contexto, el presente texto se propone estudiar el caso de los murales,
sQuién dio la orden?, en Colombia, los cuales han sido elaborados, contra-elaborados y re-elabo-
rados en varias ciudades del pais desde el afio 2019. El objetivo es indagar por los distintos relatos
memoriales que, sobre las ejecuciones extrajudiciales, se construyen, materializan y enfrentan a
través de estas obras.

Palabras clave: memoria, memoria colectiva, espacio ptblico, Colombia, falsos positivos.

¢Quién dio la orden?, murals and urban art as a place of memory

Abstract: The public space of cities functions as a palimpsest in which a simultaneity of spaces
and times materializes, turning the city into an archive full of documents as superimposed layers
of memory. From this perspective, urban artworks can be understood and studied as territorial
markers and documentary entries in which it is possible to read the collective, plural, fragmented
and antagonistic memories of a given society. In this context, the present text proposes to study
the case of the murals, ;Quién dio la orden?, in Colombia, which have been elaborated, counter-
elaborated and re-elaborated in several cities of the country since 2019. The objective is to examine
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the different memorial narratives of extrajudicial executions that are constructed, materialized and
confronted through these works.
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Introduccion

ntre finales del afio 2007 y comienzos del 2008, aparecieron en

Colombia las primeras denuncias sobre jévenes que desaparecian

de sus casas y que, unos dias después, aparecian como guerrille-
ros muertos en combate. En los meses siguientes, el aumento en el ni-
mero de denuncias, asi como las similitudes facticas en las condiciones
de desaparicién y muerte, evidenciaron la existencia de un fenémeno
criminal sistematico sin precedentes, con caracteristicas especificas, or-
ganizacién y un modus operandi claro dentro de las Fuerzas Militares
(FipH, 2012). En los medios de comunicacion del pais y entre la opinion
publica, se nombrd a esta prdctica sistemadtica de ejecuciones extra-
judiciales como falsos positivos, dado que, con estos homicidios, las
unidades militares pretendian aumentar sus indices de efectividad en
la lucha contra los grupos guerrilleros y recibir beneficios individuales.

A mediados del 2018, casi mds de diez anos después de las primeras
denuncias, estos crimenes seguian sin ser esclarecidos. Por tal motivo,
ese ano el Movimiento Nacional de Victimas de Crimenes de Estado
(Movice)' y otras once organizaciones defensoras de derechos humanos

1  Estacoalicién de organizaciones defensoras de derechos humanos de Colombia esta
integrada por organizaciones que histéricamente han representado a las victimas
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decidieron realizar una campana para denunciar la falta de resultados en
las investigaciones de los falsos positivos. El proyecto, titulado “Campana
por la verdad”, se extendidé entre 2018 y 2019 y definid, como una de
sus estrategias, intervenir el espacio publico con prdcticas artisticas.
Asi, se contaron murales, grafitis y cartelones, los cuales denunciaban
la responsabilidad de agentes estatales y militares de alto rango en los
homicidios junto con su alto grado de impunidad.

El presente texto toma como caso de estudio los murales ;Quién dio la
orden?, obras realizadas en el marco de la campana y en las que apare-
cen retratados algunos generales del Ejército Nacional junto con la cifra
total del nimero de victimas de ejecuciones extrajudiciales y la pre-
gunta: “;Quién dio la orden?”. El objetivo es indagar por sus procesos
de elaboracion, contra-elaboracién y re-elaboracién y por la manera en
que distintos relatos memoriales sobre los falsos positivos se constru-
yen, materializan y enfrentan en el espacio publico de las ciudades. No
se pretende establecer ninguna verdad sobre estos hechos, sino estudiar
como diferentes actores sociales elaboran versiones de ese pasado por
medio del arte urbano. Igualmente, en el camino se plantearan algu-
nas reflexiones sobre la compleja relacién que se teje entre memoria
colectiva y espacio publico. Es necesario, sin embargo, realizar ciertas
precisiones metodoldgicas. Tanto por lo limitado del espacio del texto,
como por la imposibilidad fisica de conocer y estudiar todos los mura-
les ;Quién dio la orden?, esta investigacion se circunscribe al estudio de
unos casos puntales que son relevantes para realizar consideraciones
mdas amplias.

Asimismo, es importante mencionar que la eleccién de estas obras va
de la mano con las posibilidades que ofrecen para conocer y estudiar

de crimenes de Estado ante la justicia ordinaria. En esta se encuentran, entre
otras: el Movice, el Comité de Solidaridad con los Presos Politicos y la Comisién
Colombiana de Juristas.
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los debates y tensiones existentes en la sociedad colombiana alrededor
de la construcciéon de una memoria colectiva sobre estos crimenes. No
se trata, sin embargo, de una experiencia tnica. En el mundo existen
varios ejemplos de procesos de construccion de memoria por medio de
obras de arte urbano: desde los murales de Belfast y Derry sobre el con-
flicto en Irlanda del Norte, hasta las intervenciones artisticas realizadas
en los restos del muro de Berlin o el muro de la Franja de Gaza. En el
caso de Latinoamérica, las intervenciones artisticas del espacio publico
con fines memoriales también son una de las principales y mas popu-
lares iniciativas encaminadas a materializar y transmitir determinadas
interpretaciones sobre el pasado (Ulfe, 2021).

Siguiendo lo planteado por Schindel (2009), no puede perderse de vista
que en el espacio publico tienen lugar distintos procesos y acciones
colectivas de recordacion e interpretacion del pasado que se expresan,
coexisten y compiten por su preeminencia. De esta manera, en él con-
fluyen una multiplicidad de memorias plurales, algunas veces antago-
nicas entre si, y cada una contiene un determinado relato hegemonico
sobre el pasado y una determinada forma de “olvido”. Uno de los &mbi-
tos en donde es posible apreciar este proceso de confluencia, asi como
las tensiones y disputas derivadas, es en la inscripcién, sefialamiento o
marcacién del espacio.

En este orden de ideas, el espacio publico de las ciudades es una es-
pecie de palimpsesto en el que se materializan una simultaneidad de
espacios y tiempos (Vannini, 2020). Las ciudades se convierten en ar-
chivos repletos de documentos como capas sobrepuestas de memoria.
En este contexto, las obras de arte urbano pueden ser comprendidas
y estudiadas como marcaciones territoriales y entradas documentales
donde es posible leer las memorias colectivas, plurales, fragmentadas y
antagodnicas de una sociedad determinada. En otras palabras, son mar-
cas y formas de apropiacion del territorio que, en ocasiones, se refieren
a disputas por la memoria y que transmiten determinadas interpretacio-
nes sobre el pasado (Mata, 2002).
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Al interesarnos por la manera en cémo las obras son realizadas y des-
plegadas, preocuparnos por comprender las reacciones que provocan
(especialmente aquellas encaminadas a su censura o destruccién) y ana-
lizar las practicas, dindmicas y significados que se dan en los lugares en
que son realizadas, tenemos la posibilidad acercarnos a las tensiones y
enfrentamientos que existen entre distintos relatos y memorias sobre la
violencia de una comunidad. De manera que las obras pueden ser estu-
diadas con la intencién de comprender cémo multiples relatos sobre el
pasado se manifiestan en el espacio puiblico de las ciudades.

Figura 1. Mural ;Quién dio la orden?, vista en una calle de Bogota

Fuente: Fundacién Comité de Solidaridad con los Presos Politicos (Cspp). Bogotd, 2019.

Memoria colectiva y arte urbano

En la definicidn cldsica de Maurice Halbwachs (1950), la memoria colec-
tiva se refiere a la memoria compartida y comin que una determinada
colectividad guarda sobre un acontecimiento del pasado. Esta memoria
tiene dos caracteristicas principales. Su selectividad, que se refiere al
hecho de que se encuentra atravesada por los intereses, motivaciones

REVISTA CONTROVERSIA ® N.°223, JUL-DIC 2024 ® €-ISSN 2539-1623 | ISSN IMPRESO 0120-4165 ® COLOMBIA ® PP. 163-182



1700 Juan Simon Lopez Cruz

e imaginarios de los actores sociales del presente; y su dependencia
material, es decir, que la memoria precisa de espacios, lugares y objetos
en los que inscribirse. Desde la perspectiva de Halbwachs, ambas carac-
teristicas son determinantes para que la memoria colectiva sea siempre
plural y multiforme y para que se manifieste en una multiplicidad de
tiempos sociales y espacios diferenciados.

En los anos ochenta del siglo pasado, fue el socidlogo francés Pierre Nora
quien aportd nuevos elementos para la comprensiéon de la memoria
colectiva. Siguiendo la estela de los planteamientos de Halbwachs, se-
nalé que esta ultima se refiere a todas las formas de administracién
del pasado en el presente que aseguran la identidad de los grupos
sociales y, especialmente, de la nacién. En Les lieux de mémoire, su
obra mas popular, Nora (1997) nombra tal finalidad como lugares de
memoria. Este concepto define toda unidad significativa, de orden ma-
terial o ideal, que la voluntad de las personas o el trabajo del tiempo
transforma en un elemento simbdlico del patrimonio memorialista de
una comunidad.

Isabel Piper, Roberto Ferndndez y Lupicinio fiiguez toman como punto
de partida estas ideas y proponen una nueva definicién de memoria co-
lectiva en sus investigaciones sobre las condiciones sociales de produc-
cion del recuerdo vy el olvido, las interacciones dindmicas entre pasado
y presente y el papel de individuos y grupos en estos procesos. Piper,
Fernandez e [fiiguez (2013) plantean que la memoria colectiva es, ante
todo, una practica social que construye relatos sobre el pasado, pero
que no solo se manifiesta lingliisticamente, sino también a través de
practicas performativas que tienen lugar en un marco espacial determi-
nado. Entender la memoria de esta forma, es decir, desde un enfoque
discursivo y performativo, supone fijarse en las practicas y acciones
rituales que construyen, modifican o resignifican el sentido del pasado
que se recuerda. En otras palabras, implica estudiar las acciones colec-
tivas que los actores sociales llevan a cabo para recordar —discursos,
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conmemoraciones, intervenciones o marcaciones del espacio- y las na-
rraciones que sobre el pasado se encuentran y construyen.

Al mismo tiempo, implica tener en cuenta el marco espacial donde
tienen lugar estas acciones y prdcticas. La memoria no se construye en
el vacio, sino en escenarios y lugares determinados que son significati-
vos para un grupo o comunidad y en los que se inscriben, configuran,
sitian y significan experiencias e interpretaciones sobre el pasado. En
linea similar, Messina (2019) plantea que el espacio es un componente
clave en la construccién de memorias colectivas, pues funciona como
marco social, anclaje material, receptdculo, soporte y vehiculo de trans-
mision de las distintas memorias. En este sentido, en ambas el territorio
es un elemento clave, pues en €l es donde multiples memorias se inscri-
ben, coexisten, interactiian y entran en tension.

En el caso especifico de los espacios publicos, Pierre Nora (2009) sostie-
ne que este es el escenario en el que distintas visiones sobre el pasado
se manifiestan y entran en conflicto. Dicho esto, en el espacio publico
de las ciudades no solo se exteriorizan las tensiones del presente, sino
que también se reproduce la memoria colectiva de una sociedad y las
luchas por la interpretacién del pasado asociadas a esta. A partir de
esta idea, Margarita Vannini (2020) plantea que las ciudades pueden
ser estudiadas y comprendidas como textos abiertos y en permanente
edicidén, en los cuales se superponen marcaciones diversas que reflejan
la existencia de memorias colectivas plurales, fragmentadas, cambian-
tes y antagodnicas.

Al pasear por las calles de una ciudad, tenemos la oportunidad de fi-
jarnos en cada una de estas distintas marcaciones, realizadas por acto-
res de todo tipo, con referencias a acontecimientos y actores de otros
tiempos. A través de ellas, como bien recuerda Fabri (2013), podemos
conocer y estudiar las luchas materiales y simbdlicas que dan cuenta
de las fracturas, tensiones y dificultades para la construccién de relatos
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comunes sobre el pasado. Ahora, aunque al pensar en este tipo de mar-
caciones generalmente imaginamos monumentos o placas, también las
intervenciones artisticas como murales, grafitis o carteles constituyen
verdaderos vehiculos de la memoria. En efecto, en ciertas ocasiones,
ocurre que el arte urbano asume una finalidad memorialista al contener
y expresar interpretaciones sobre el pasado (Mata, 2022).

Cuando lo anterior ocurre, es posible considerar que las intervenciones
artisticas del espacio publico son, en términos de Piper, Fernidndez e
[fiiguez (2013), practicas performativas que construyen sentidos sobre
el pasado. Precisamente, y como bien se menciond al comienzo, en
tiempos recientes el arte urbano ha adquirido una gran popularidad
como practica performativa de recuerdo. Entre otras razones, esto se
ha debido a la relativa facilidad con que las obras pueden ser desplega-
das en el espacio urbano de las ciudades, en especial en lugares clave
como plazas, parques, autopistas y demds sitios de trdnsito y gran vi-
sibilidad. Igualmente, no se puede perder de vista que este tipo de arte
se caracteriza por su subversion y transgresion, bien sea por los temas
que trata o porque las obras funcionan como acciones de apropiacién
y reivindicacién de los espacios en que se realizan, lo que lo convierte
en una importante herramienta de lucha para muchos grupos y actores
sociales marginados.

Si las ciudades son textos abiertos, las intervenciones artisticas del es-
pacio publico serian anotaciones, algo asi como entradas documenta-
les, donde es posible leer las luchas entre las miiltiples memorias de
una sociedad en un determinado tiempo. Este es precisamente el caso
de los murales ;Quién dio la orden?, en ellos se manifiestan los debates
que en la sociedad colombiana existen alrededor de la construccién
de una memoria colectiva sobre los falsos positivos. Al mismo tiempo,
subyacen una serie de luchas y confrontaciones por la marcacion del
espacio publico relacionados con debates contemporaneos sobre lo que
debe ser recordado y cémo ha de serlo.

CINEP ® IEI ® CONFIAR



Los murales, ;Quién dio la orden?, y el arte urbano como lugar de memoria B173

Estudio de caso

En los murales, ;Quién dio la orden?, aparecen retratados los rostros de
varios altos mandos del Ejército Nacional de Colombia que han sido
condenados o que estan siendo investigados por su implicacién en los
falsos positivos. Junto a ellos, en la parte superior, se encuentra la cifra
total de victimas de ejecuciones extrajudiciales y la pregunta a la que
deben su nombre estas obras. Como bien ha sefialado Aldana Bautista
(2022), a diferencia de otro tipo de intervenciones artisticas en las que
se resalta a las victimas y se dignifica su memoria, en los murales la
atencion se dirige a la identidad de los presuntos victimarios y al reco-
nocimiento de la responsabilidad del Estado.

La pregunta sobre quién ordend las ejecuciones extrajudiciales es un re-
clamo de verdad y justicia. A ella subyacen, como también ha sefialado
Aldana Bautista (2022), otras preguntas que se ubican en el centro de
las disputas por la construcciéon de una memoria colectiva sobre estos
hechos: ;como fue posible la violencia estatal? ;Qué actores se benefi-
ciaron de ella? ;Como se gesto la connivencia entre agentes del Estado,
actores econdmicos y empresariales y grupos paramilitares para ejercer
violencias sobre las comunidades? Fue precisamente por lo incomodas
que resultan muchas de las respuestas a estas preguntas que, en la ma-
drugada del 19 de octubre de 2019, hombres uniformados y vestidos de
civil cubrieron con pintura blanca, hasta hacerlo desaparecer, uno de los
murales ;Quién dio la orden?, realizados por el Movice, en la calle 80
con carrera 30 en Bogota. Seis meses después, el 24 de mayo de 2020,
un hecho similar tuvo lugar en la ciudad de Manizales. Ese dia, milita-
res del Batallon Ayacucho llegaron hasta las afueras del campus princi-
pal de la Universidad de Caldas y cubrieron el mural que los estudiantes
habian pintado en la fachada de uno de los edificios.
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Figura 2. Foto de un mural censurado

Fuente: Cerosetenta. Bogota, 2020.

Pero estos no fueron episodios aislados. Actos similares de censura se re-
pitieron en otras ciudades del pais donde se habian realizado las obras.
Sus atacantes no contaban con que sus acciones iban a contribuir a la
reproduccion de los murales por todo el pais. Organizaciones sociales y
de defensa de los derechos humanos, movimientos estudiantiles, colecti-
vos, grupos de arte y personas interesadas se apropiaron de los murales
y los realizaron en nuevos espacios. En pocas semanas, los murales que
habian sido destruidos o vandalizados fueron elaborados de nuevo.

En este proceso, los murales dejaron de ser intervenciones artisticas rea-
lizada en un contexto particular, como fue la “Campana por la verdad”,
y pasaron a ser un patrimonio publico de las victimas de la violencia, de
las organizaciones y los movimientos sociales en Colombia. Las obras
se convirtieron en lugares para recordar y homenajear a las victimas de
violaciones a los derechos humanos y los espacios publicos donde se
realizaron se erigieron como escenarios de encuentro y manifestacion
de expresiones colectivas de lucha, conmemoracién, denuncia y protesta.

No obstante, la reaccién de la opinién publica y la ciudadania frente a
ellas disté de ser homogénea. Mientras que las obras abordaban una
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de las cuestiones mds controversiales y debatidas en relaciéon con los
falsos positivos: la responsabilidad de su ejecucion, en muchos lugares
su elaboracién despertd la antipatia y el rechazo de ciertos actores po-
liticos y sociales. Al mismo tiempo de la extensiéon de los murales por
distintas ciudades, también crecieron las acciones, mayoritariamente
andnimas, con el fin de su censurar el material. En este contexto, los
murales se vieron inmersos en una dindmica de constante elaboracion,
contra-elaboracién y re-elaboracién que terminé por convertirse en uno
de sus elementos definitorios.

Usos y apropiaciones: los murales, ¢Quién dio Ia orden?,
como lugares de memoria

Maurice Halbwachs (1950) y Pierre Nora (1997) definen los lugares
de memoria como “aquellos espacios significativos que son usados y
apropiados por medio de acciones de recuerdo que enuncian, articulan
e interpretan sentidos del pasado” (Piper y Hevia, 2012). De esta defini-
cion, se sigue que ningun espacio tiene el cardcter de lugar de memoria
por si mismo. No es suficiente con que, oficialmente, se le denomine
de esta manera o con que en él se construyan monumentos y memoria-
les. Un lugar de memoria es un espacio que es apropiado, con sentido
y significado, por medio de précticas y acciones de recuerdo. En otras
palabras, son los actores sociales y las relaciones que establecen con los
espacios publicos, los que definen su cardcter.

Esto fue lo que ocurrié con los murales ;Quién dio la orden?, los cuales
se erigieron como marcaciones fisicas, locales y localizables en el espa-
cio publico de las ciudades colombianas y como escenarios donde dis-
tintos actores sociales despliegan sus acciones y practicas de recuerdo.
Se convirtieron en lugares de memoria. Tengamos en cuenta que, Como
marcaciones del espacio, los murales son un escenario de gran impor-
tancia simbdlica y material para los reclamos de justicia de las victimas.
Por una parte, sirven como punto de reunién en el que, ademads, se
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despliegan acciones de conmemoracién y resistencia. Por otra, en el
proceso de elaboracién y re-elaboracion artistica las victimas, encontra-
ron un medio para expresar sus demandas de justicia y oponerse a los
relatos que pretendian invisibilizar las violencias pasadas.

Reunirse en el espacio, conseguir la pintura, los andamios, los tintes
y todas las herramientas necesarias, asi como el acto mismo de pin-
tarlos, constituyen acciones performativas de apropiacion del espacio
y de construccién de una memoria colectiva comuin. Recordar colecti-
vamente, como bien senala Isabel Piper (2020), produce y reproduce
versiones del pasado a través de la realizacién de acciones de rituali-
dad social. En la repeticion ritual de actos, discursos, uso de lugares,
signos, objetos u otras formas de recordar, las acciones de memoria
contribuyen a visibilizar ciertas versiones del pasado y, a su vez, sir-
ven como practicas de subversion de las versiones hegemonicas del
pasado. En este sentido, a través de los murales, las victimas reafir-
man su identidad e interpelan al conjunto de la sociedad colombiana
para que sea consciente de sus luchas por el esclarecimiento, la justi-
cia, la reparacién y no repeticion de estos crimenes.

Los murales, ;Quién dio la orden?, y las acciones que tienen lugar en
los espacios en que son realizados son la manifestaciéon de una serie de
memorias colectivas perseguidas y silenciadas, las cuales se oponen a
ciertos relatos hegemonicos, que no reconocen la responsabilidad del
Estado Colombiano en los crimenes de los falsos positivos y en otros
episodios de violaciones de los derechos humanos. No obstante, mien-
tras que los lugares de memoria dependen de las diversas acciones de
recordar, es importante no pasar por alto las tensiones existentes por el
pasado que se recuerda, su interpretacion y su relacién con las condi-
ciones del presente (Piper, 2020).

En los murales, es posible identificar dos manifestaciones notorias de
estas tensiones: el intento de mantener siempre actualizada la cifra
de victimas que aparece en ellos y los constantes ataques materiales
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que reciben. En el primer caso, estariamos ante un proceso de re-elabo-
racion, dado que estas obras son constantemente intervenidas a medida
que la cifra total del nimero de victimas cambia. Y no es una cuestién
menor, pues el alcance y la cuantificacién de las ejecuciones es uno de
los principales puntos de tension hasta hoy entre los actores politicos
de la sociedad colombiana. Solo por mencionarlo, en los primeros mu-
rales, elaborados en el afno 2018, se senalaba que el nimero de falsos
positivos era de 5 763, mientras que en los mads recientes se incluye la
cifra definida por la Jurisdiccidon Especial para la Paz (JEP) en el marco
de la investigacion del Caso 03 sobre Muertes ilegitimamente presen-
tadas como bajas en combate por agentes del Estado, que es de 6 402
personas presentadas como guerrilleras y dadas de baja por miembros
de las Fuerzas Militares.

En cuanto a los ataques de las que son victimas las obras, no son solo
actos censura. Como cualquier otra accion, hay una determinada inter-
pretacion sobre el contenido que se manifiesta en el espacio publico.
A los actos de censura, subyace una serie de memorias que, paraddji-
camente, se oponen a los lugares de memoria que se expresan. No se
trata de justificar los ataques, pues estos se dirigen directamente contra
el derecho de las victimas a exigir verdad, justicia y memoria. Se trata,
mads bien, de reconocer que el olvido colectivo, aunque no siempre sea-
mos conscientes de ello, comprende también una forma de memoria.
En la defensa del olvido sobre el recuerdo, o en la pretensiéon de que
este se imponga respecto de las ejecuciones extrajudiciales cometidas
por agentes del Estado, encontramos una particular interpretacién so-
bre el pasado en el presente. Las acciones que intentan silenciar los
murales son una expresion de las respuestas que, entre ciertos sectores
de la sociedad colombiana, se da a las preguntas sobre qué debe ser
recordado, cémo se recordard y a través de qué elementos. Aunque las
acciones de destrucciéon no pueden considerarse en si mismas como
ejercicios de arte urbano, desde una perspectiva amplia, si pueden ser
vistas como parte de un proceso de contra-elaboracion de las obras.
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La concurrencia sucesiva de acciones de elaboracién, destruccién y re-
elaboracién de los murales constituyen la expresiéon de multiples me-
morias que se disputan sobre el relato y la interpretacién de los falsos
positivos. Este proceso configura una relaciéon de bidireccionalidad e
interdependencia, pues son los murales, en tanto lugares de memoria,
los que ponen en evidencia el silenciamiento de los crimenes y permiten
que estos intentos cobren materialidad. En otras palabras, es la inter-
vencion artistica del espacio publico, la destruccion de la obra y su pos-
terior re-elaboracién del mural, lo que permite visibilizar la existencia
material de interpretaciones sobre el pasado que defienden el olvido de
estos crimenes.

Conclusiones

El espacio publico de las ciudades es el escenario en el que multiples
relatos sobre el pasado y el presente se manifiestan y entran en con-
flicto. Pero los espacios no contienen recuerdos, pues son los acto-
res sociales y las relaciones que estos establecen con los espacios,
quienes dotan de sentidos y significados a los primeros (Piper, 2020).
Ciertos lugares pueden materializar determinadas versiones del pasa-
do, pero esas versiones dependen de las acciones y practicas con que
el individuo y los movimientos sociales las construyen. En Colombia,
la gran mayoria de lugares de memoria, relacionados con la violencia
reciente, no dependen de las instituciones o el Estado. En un alto por-
centaje, tienen su origen en las acciones de construccion de memoria
colectiva de diversos actores sociales, por ejemplo, de las comunidades
que han sido victimas de la violencia o de organizaciones sociales y de
defensa de los derechos humanos.

Hasta aqui hemos estudiado los murales, ;Quién dio la orden?, como
un ejemplo de acciones que los actores sociales llevan a cabo para re-
cordar. Hemos considerado estas obras desde la definiciéon propuesta
Piper, Fernandez e Ifiiguez (2013), esto es, como précticas performati-
vas de memoria que construyen, modifican y resignifican las memorias
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relacionadas con las ejecuciones extrajudiciales cometidas por agentes
del Estado. Al mismo tiempo, sefialamos algunas de las particularida-
des del marco espacial asociado a estas obras de arte urbano.

A partir de lo anterior, se ha logrado exponer, entre otras cuestiones,
céomo, aunque fueron realizados inicialmente con el objetivo de apo-
yar las exigencias de verdad, justicia, reparacién y no repeticion de las
victimas de los falsos positivos, los murales terminaron por trascender
su finalidad inicial para convertirse en lugares de memoria. Asi mis-
mo, se presentd la manera en que los espacios fisicos se consolidaron
como puntos de reunion, lucha y resistencia colectiva para victimas,
organizaciones y demds movimientos sociales y ciudadanos y como
escenarios en los que se despliegan todo tipo acciones simbdlicas de
conmemoracion y homenaje, encaminadas a construir narrativas comu-
nes sobre el pasado.

Quienes intervienen el espacio publico de las ciudades colombianas
con estas obras esperan que contribuyan a la construccién de un de-
terminado recuerdo comun. Esto significa que piensan en ellos como
espacios de memoria destinados a recordar lo ocurrido, pero también
como espacios de reunién, manifestacion y resistencia. En este proceso,
los espacios estdn cargados de significados, afectos y sentidos. Sin em-
bargo, en este texto también se quiso hacer énfasis en el hecho de que,
en tanto lugares de memoria publicos, abiertos, multiples y plurales,
en los murales, ;Quién dio la orden?, se expresan acciones y prdcticas
de memoria que van en su contra. Los intentos de destruccién mate-
rial de los murales y de censura judicial son acciones que pretenden
imponer un relato hegemdnico y negacionista sobre las ejecuciones
extrajudiciales cometidas por agentes del Estado. En ese sentido, a ellos
subyace la interpretacién particular que ciertos actores sociales de la
sociedad colombiana tienen sobre ese pasado.

Aunque son acciones radicalmente opuestas: elaboracién y destruc-
cién, ambas son manifestaciones politicas que dotan de sentido a estos
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espacios y que reflejan un modo particular de interaccién de la sociedad
colombiana con su pasado de violencia reciente. De alli la importancia,
de estudiar el caso de los murales desde una perspectiva que reconozca
y estudie toda su complejidad. Estas intervenciones no deben ser ana-
lizadas solo como obras de arte callejero, mucho menos como la expre-
sién de una tnica memoria sobre el pasado. Estos murales contienen
tanto algunas de las interpretaciones que la sociedad colombiana hace
sobre su pasado y los hechos de violencia y sus victimas como las ideas
sobre su presente y sus perspectivas de lo que debe ser el futuro.

Para terminar, es importante sefnalar dos cuestiones. Primero, una de las
particularidades de los murales, y en general de los lugares de memoria
en Colombia, es que emergen en el marco de violencias y conflictos
latentes. El pais aun experimenta multiples formas de violencia politi-
ca y social y, en muchas zonas, el conflicto armado contintia vigente.
Es decir, si bien por regla general la memoria de los conflictos y las
practicas de recuerdo y memorializacién que tienen lugar en el espacio
son ejercicio de posguerra o de escenarios de transicion, en Colombia
estos procesos se dan en un marco en el que la violencia es recurrente
y, por tanto, no es necesariamente un episodio del pasado. Lo anterior
tiene como consecuencia que los espacios para las victimas y aquellos
espacios destinados a la construccién y exposicion de narrativas sobre
el pasado violento emerjan con cautela y precauciéon. Asi mismo, impli-
ca precisamente que en los lugares de memoria se expresen tensiones
y debates entre memorias disimiles respecto de la interpretacién de un
pasado de violencia reciente y latente. Esto es, entre memorias que no
han terminado por definirse en el presente y que, para algunos actores,
bien sea victimas o militares, continta estando viva y continia siendo
objeto de debate (Schindel, 2009).

Segundo, lo descrito sobre los murales no es un fenémeno que se cir-

cunscriba a estas obras, y mucho menos un caso exclusivo de Colombia.
Estudios como el presentado pueden realizarse sobre otras obras en
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otras latitudes; asi, las posibilidades de nuevas investigaciones, que
profundicen mds estas cuestiones, son infinitas. La memoria es un cam-
po en conflicto, donde pugnan por establecerse versiones del pasado
que legitiman -0 no- ciertos valores presentes y posibilidades futuras.
Los objetos y espacios forman parte de ese conflicto. Es por lo que,
al analizarlos, es importante fijarse en las versiones del pasado que
promueven y en los efectos sociales de sus estrategias materiales y es-
téticas (Piper, 2020). Estudiar las intervenciones artisticas del espacio
publico, teniendo en cuenta tanto la obra como el marco espacial donde
son realizadas, es gran una oportunidad para profundizar en el conoci-
miento de las tensiones politicas que atraviesan los procesos memoria-
les de las sociedades contempordneas.

Referencias

Aldana, Alexander. (2022). Las marcas de Antigona en la ciudad: “;Quién dio
la orden?”. Arte y accidn politica. Educacion y Ciudad, 42, 47-60. https://
doi.org/10.36737/01230425.n142.2022.2702

Fabri, Silvina. (2013). Lugares de memoria y marcacion territorial: Sobre la re-
cuperacion de los centros clandestinos de detencion en Argentina y los lu-
gares de memoria en Espafia. Cuadernos de Geografia: Revista Colombiana
de Geografia, 22(1), 93-108. https://doi.org/10.15446/rcdg.v22n1.36307

Federacion Internacional de Derechos Humanos. (2012). Colombia. La guerra
se mide en litros de sangre. Falsos positivos, crimenes de lesa humanidad:
mds altos responsables en la impunidad. https://www.fidh.org/IMG/pdf/
colombie589e.pdf

Halbwachs, Maurice. (1950). La mémoire collective [La memoria colectiva].
Presses Universitaires de France.

Lavabre, Marie-Claire. (1998). Maurice Halbwachs y la sociologia de la memo-
ria. Raison Présente, 128, 47-56.

Mata, Ana. (2022). La estética de la protesta en el arte urbano: Entre la politica
y el arte. Nawi, 6(2), 237-248. https://doi.org/10.37785/nw.v6n2.al3

REVISTA CONTROVERSIA ® N.°223, JUL-DIC 2024 ® €-ISSN 2539-1623 | ISSN IMPRESO 0120-4165 ® COLOMBIA ® PP. 163-182


https://doi.org/10.36737/01230425.n42.2022.2702
https://doi.org/10.36737/01230425.n42.2022.2702
https://doi.org/10.15446/rcdg.v22n1.36307
https://www.fidh.org/IMG/pdf/colombie589e.pdf
https://www.fidh.org/IMG/pdf/colombie589e.pdf
https://doi.org/10.37785/nw.v6n2.a13

1821 Juan Simoén Lépez Cruz

Messina, Luciana. (2019). Lugares y politicas de la memoria. Notas tedrico-
metodoldgicas a partir de la experiencia argentina. Kamchatka. Revista de
andlisis cultural, 13, 59-77.

Nora, Pierre. (1997). Les Lieux de Mémoire (Tome 1) (Quarto). Gallimard.
Nora, Pierre. (2009). Pierre Nora en Les Lieux de mémoire. Editorial Lom.

Piper, Isabel. (2020). Politicas de la memoria de las violaciones a los derechos
humanos en la historia reciente: Una revisién bibliografica desde el 2008 al
2018. Revista Mexicana de Ciencias Politicas y Sociales, LXV(239), 117-140.

Piper, Isabel, Ferndndez, Roberto y fﬁiguez, Lupicinio. (2013). Psicologia social
de la memoria: Espacios y politicas del recuerdo. PSYKHE, 22(2), 19-31.

Piper, Isabel y Hevia, Evelyn. (2012). Espacio y recuerdo: Archipiélago de me-
morias en Santiago de Chile. Ocho Libros Editores.

Schindel, Estela. (2009). Inscribir el pasado en el presente: Memoria y espacio
urbano. Politica y cultura, 31, 65-87.

Ulfe, Maria. (25 de marzo de 2021). Clase 3. Memorias y cultura material:
Repertorios, itinerarios y performance. Aproximaciones a las formas de
recordar en el Perd post violencia. En L. Loreto y A. Guglielmucci (Coord.),
Seminario Espacio y memoria: pasados y violencia politica en América
Latina. Buenos Aires.

Vannini, Margarita. (2020). Politica y memoria en Nicaragua: Resignificaciones
y borraduras en el espacio piiblico. F&G Editores.

CINEP ® IEI ® CONFIAR



	_GoBack
	OLE_LINK1
	_heading=h.gjdgxs
	_heading=h.gjdgxs
	_Hlk176099070
	Editorial
Despojos y formas de agenciar futuro en América Latina
	Por: Anderson Villa Beltrán*, Carolina Céspedes Arce** y Cristian Llanos***
	Artículos de dossier
	Cercamientos y resistencias en América Latina: de Santiago del Estero (Argentina) al Vichada (Colombia)
	Por Juan David Espinel Oliveros*

	Los últimos pasos en el largo proceso por la autonomía de los pueblos indígenas amazónicos peruanos
	Por Jacopo Tosi*

	Proceso de poblamiento asociado al Ferrocarril 
de Nariño: línea 
El Diviso – Tumaco (Colombia)
	Por Harold Medina Garzón**

	Ecoturismo comunitario: alternativa de agenciamiento para la ruralidad antioqueña afectada por el conflicto armado en Aquitania (Colombia)
	Por Laura María Peña Ruiz*

	Los murales, ¿Quién dio la orden?, y el arte urbano como lugar de memoria
	Por Juan Simón López Cruz**

	La teoría de la justicia de John Rawls y del reconocimiento de 
Axel Honneth ante la urgencia medioambiental
	Por Oscar Martín López*




